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цепи. Наблюдение — единственный доступный нам способ исследова-
ния человека по его божественной сути. 

Когда наблюдение становится профессиональным навыком, мы на-
чинаем видеть то, что часто скрыто от поверхностного взгляда или явля-
ется второстепенным. Но любой подготовленный актер будет не просто 
наблюдать, а применять все то, чему учит театр. Благодаря накоплению 
и анализу процессов, происходящих в нашей памяти, мы способны при-
близиться к пониманию, а значит — научиться любить, а не судить, пы-
таясь переделать под себя непостижимое. Не это ли самое главное для 
художника — наблюдать? Чтобы, постигая сердцем из этой любви, за-
печатлевать наблюдаемое в собственном созидании.

Литература
1. Корогодский, З. Я. Этюд и школа / З. Я. Корогодский. — Москва : Сов. Россия, 

1975. — Текст : непосредственный.

Р. В. Колосов,
преподаватель кафедры «Музыкальные дисциплины» Северо-Казахстанского 

университета им. М. Козыбаева (Петропавловск), кандидат искусствоведения

ЧИТКИ ПЬЕС КАК ОСОБЫЙ ЖАНР ТЕАТРАЛЬНОГО ИСКУССТВА
В докладе мы рассмотрим сравнительно новое явление в театре — 

читки пьес — в контексте развития школы актерского мастерства и дра-
матического жанра. Явление это возникло как результат исканий новых 
форм эпохи постдрамы и приобрело значительную популярность в по-
следние десятилетия. Минимум декораций и сценического оформле-
ния, статичные мизансцены, текст в руках актеров — казалось бы, все 
это должно вызывать отторжение у зрителя как некое подобие «настоя-
щего» спектакля, но этого не происходит. Наоборот, зритель становится 
молчаливым соучастником происходящего на сцене, а после читки при-
нимает активное участие в обсуждении драматургии. В условиях чит-
ки нет четвертой стены. Она бессмысленна, потому что налицо особый 
закон существования актера. И этот закон чем-то схож с жанром театра 
одного актера: «происходит уникальный акт общения, диалога артиста 
и зрителя» [2, с. 228]. Имеется и определенная специфика: текст в ру-
ках актера приобретает символическое значение, становится еще одним 
партнером, помимо зрителя и других актеров на сцене. Это также оли-
цетворение образа автора, который выходит в читках на главные пози-
ции художественного ви́дения, опережая при этом «патриарха» театра 
XX века — режиссера.
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Создается сложное трехплановое партнерство: роль и автор (текст 
пьесы) — другой актер на сцене — зритель. В этой «пирамиде» у акте-
ра с ролью особая связь: он не играет в традиционном понимании, не пе-
ревоплощается полностью в персонаж, но проживает «здесь и сейчас» 
и передает зрителю свое отношение к роли. Возникает схема, харак-
терная для эпического театра Брехта, именуемая «остранением»: актер 
ведет себя «естественно как изображающий и показывает естествен-
ное поведение изображаемого, но никогда он не забывает и никогда 
не позволяет зрителю забыть, что он не изображаемый, а изображаю-
щий» [1, с. 324]. Другими словами, проявляется магия личности актера, 
что закономерно привлекает современного зрителя. О важности лич-
ности творца в театре неоднократно говорил З. Я. Корогодский: «Обу-
чить артиста — это значит раскрыть человеческую личность, способную 
не только учиться, но и отзываться на потребности времени, быть при-
частным к его боли и тревогам» [4, с. 12].

Читки пьес тесно связаны с новой драмой, так как появились в теа-
тральном пространстве XXI века практически одновременно с волной 
новых театральных драматургов. Феномен новой драмы широко и го-
рячо обсуждается в театральной среде: от категорического эмоцио-
нального неприятия («Постдрама — это псевдоискусство», — пишет 
В. Рокотов [6]) до фундаментальных научных исследований (например, 
книга «Постдраматический театр» Х.-Т. Лемана [5], где автор видит при-
чину возникновения данного феномена в обобщении опыта великих ре-
жиссеров XX в., разности их методик и тенденции развития искусства 
в целом). 

В каком-то смысле многие спектакли З. Я. Корогодского тоже мож-
но назвать постдраматическими, особенно те, которые являются фак-
тически сценическим выражением методики его Школы: «Наш цирк», 
«Наш, только наш», «19 октября», «Мьюзик абенд», «Пространство ин-
стинкта». Авторская пьеса в качестве основы драматургии отсутствует, 
но образ автора ощутимо присутствует как художественная творческая 
личность. Логично было бы предположить, что читки пьес современ-
ной драматургии по своей постдраматической эстетике вполне могли 
бы войти в актерский класс как учебный материал и тем самым расши-
рить педагогический инструментарий в обучении драматическому ис-
кусству. Ведь читки пьес — это не «чтение по ролям», знакомое многим 
по средней школе, а так называемая «вертикальная читка», характер-
ная для драмы как таковой: «Вертикальное чтение, вертикальный ритм 
связан с физическим присутствием персонажа на сцене (hic et nunc — 
„здесь и сейчас“)… и предполагает, что „слово в устах актера нико гда 



91Р. В. Колосов

не должно интонационно иллюстрировать действие“ (А. Гончаров), ины-
ми словами, произнесенное на сцене слово в рамках драматического 
искусства должно обладать так называемым подтекстом, вторым смыс-
лом» [3, с. 20]. Более того, читки носят импровизационный характер: 
актер может импровизировать с образом, с предлагаемыми обстоятель-
ствами, ту или иную сцену можно «прочитать по-разному», а это мощно 
развивает импровизационное и этюдное самочувствие у будущих акте-
ров в учебном процессе и расширяет возможности этюда как метода ра-
боты над ролью.

Необходимо отметить, что новая драма, или постдрама, — это то-
же драма, «драма внутреннего человека», художественного парадокса 
личности прежде всего. Наиболее ярко это проявляется в читках пьес. 
В результате опыта проведения фестиваля читок пьес новой драмы в Се-
веро-Казахстанском областном драматическом театре и на основании 
зрительского обсуждения представленных спектаклей (лето 2023 г.) 
стало очевидно, что современный автор пишет, зачастую игнорируя 
классические законы драмы Аристотеля, тем самым сильно дезориен-
тируя и режиссеров, и актеров, и зрителей. Многие пьесы в классиче-
ском понимании бездейственны, штрихпунктирны по смыслу, абсурдны 
по сюжету. Это результат того, что цель автора — не угодить шаблону 
и Аристотелю, привычному способу восприятия, а как можно острее 
воздействовать на эмоциональную сферу зрителя, выражая свой вну-
тренний мир, свои идеи, свое ви́дение современности. Практически все 
пьесы новой драмы остросоциальны и актуальны. Но драматическая 
природа в них изменена, деформирована, поэтому по многим пьесам 
новой драмы выходят неудачные спектакли, если их ставить в эстетике 
традиционного театра. Однако в условиях театральной читки пьес ор-
ганизовать «поток сознания» автора драматическим образом становится 
вполне реально: другая мера условности, вовлеченности актера и зрите-
ля, отсутствие четвертой стены, эмпатия — все это активирует другой 
уровень воображения и творческого азарта.

Деформация драмы, о которой написано выше, происходит по прин-
ципу коллажа сознания, где не всегда соблюдается причинно-след-
ственная связь сюжета, логика конфликта и событийный ряд, но для 
современного искусства, как показывает практика, это не критично. 
Хаос преобладает над космосом, как и в нашей реальной жизни. Что 
и находит свое логичное проявление в творчестве. «Творчество — ис-
толкование жизни», — писал З. Я. Корогодский [4, с. 138].

Таким образом, можно сделать вывод, что читки пьес — это законо-
мерное явление современного театрального искусства с особым твор-
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ческим потенциалом в контексте развития актерского мастерства, где 
на первый план выходит личность художника-творца и его духовный 
мир, и развития драматического искусства в целом, феномен, который 
помогает нам понять и почувствовать живую основу законов драмы.
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преподаватель кафедры режиссуры и актерского искусства СПбГУП

ГАДЖЕТЫ В УЧЕБНОМ ЭТЮДЕ
Этюд как метод работы над драматургическим материалом (пьесой, 

ролью, сценарием) до сих пор является крайне результативным спосо-
бом постановки спектакля в подготовительном репетиционном перио-
де. Преподаватель специальности «актер драматического театра и кино» 
высшей школы или студии не имеет права исключать его из образова-
тельного процесса, так как этюдными возможностями перцептивного 
опыта для актера на площадке до сих пор пользуются режиссеры круп-
ных театров страны, и любой выпускник театральной кафедры обязан 
владеть данными основами на практике. 

В последние пять-десять лет в процессе рождения действия в учеб-
ной аудитории у студентов в руках начал появляться экран сотового 
телефона. Или образ экрана компьютера. Попробуем разобраться в целе-
полагании этюдного метода на примере пригодности данного явления.
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искусства — рассматривают проблемы современного театра 
и перспективы развития театральной педагогики в свете 
творческого наследия Народного артиста России, профессора
З. Я. Корогодского. Особое внимание уделяется методиче-
ским и практическим вопросам преподавания специальных 
дисциплин в контексте современных театральных тенденций.

Адресовано актерам, режиссерам, культурологам, искус-
ствоведам, преподавателям, студентам и аспирантам гума-
нитарных специальностей.

XIX Межвузовская научно-практическая конференция
1 апреля 2024 года

САНКТ-ПЕТЕРБУРГСКИЙ ГУМАНИТАРНЫЙ УНИВЕРСИТЕТ ПРОФСОЮЗОВ

  


